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“Se eu quiser falar com Deus”, de Gilberto Gil — arr. de André Protasio
arranjo para coro misto (quarteto masculino + S, M, C, T, B) - Dificil

A cangao “Se eu quiser falar com Deus” foi escrita em 1980 por Gilberto Gil a
pedido de Roberto Carlos. No livro “Todas as Letras” de Carlos Rennd ha um relato
emocionante sobre a interpretacdo desta letra e eu recomendo a pesquisa. Um outro fato
interessante € a maneira como foi concebida: “Ele (Roberto Carlos} é tdo religioso — e se
eu quiser falar de Deus? E se eu quiser falar com Deus? Com esses pensamentos e
inquiricOes feitas durante uma sesta, dei inicio @ um longa e exaustiva enumeracao: ‘Se eu
quiser falar com Deus, tenho que isso, que aquilo, que aquilo outro'.... a noite voltei e
organizei as frases em trés estrofes”. Palavras do proprio Gil. Bem simples ndo é? E assim
se fez um classico da nossa musica. Génio é génio e ponto final.

Consta que Roberto Carlos nao gostou, ndao concordava com um Deus
desconhecido...leia o resto no livro. O fato é que esta cancao ficou imortalizada na voz de
Elis Regina e do proprio Gil.

Este arranjo foi feito para o Equale e foi gravado no CD Equale no Expresso Gil.
Atualmente este CD estd esgotado e uma parte deste registro se encontra disponivel para
download. Por problemas de direito autoral ndo posso disponibilizar toda a gravacgao. Para
quem ja tem esta partitura recomendo esta nova versao, revisada, corrigida e atualizada.

Quando a cangao € muito conhecida eu tenho um certo receio de escrever um
arranjo vocal que fique parecido, que tenha uma referéncia direta com o arranjo original.
O medo ¢ de ficar pior que o original ou no maximo uma adaptacao “legalzinha”. Terrivel.
A saida neste caso foi partir por outros caminhos, esquecer a Elis e o Gil e sé ficar com a
letra e a melodia.

Em primeiro lugar, com a letra na frente, dividi cada estrofe em duas partes. A
primeira parte € composta de seis frases que podem ser divididas aos pares: a primeira
frase é completada pela segunda, a terceira pela quarta e a quinta pela sexta. A melodia é
sempre a mesma.

Se eu quiser falar com Deus — Tenho que ficar a sos
Tenho que apagar a luz — Tenho que calar a voz
Tenho que encontrar a paz — Tenho que folgar os nos

Dos sapatos, da gravata, |

Dos desejos, dos receios

Tenho que esquecer a data | frase bem marcante, sempre em tutti
Tenho que perder a conta |

Tenho que ter maos vazias ponto culminante

Ter a alma e o corpo nus  resolvendo e terminando
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Com essas divisdes da letra e com a harmonia na cabega o prdximo passo foi
imaginar a forma do arranjo. Como cantar trés versos longos e chegar no ponto
culminante no final do ultimo verso? Como chegar na famosa seqiiéncia de treze “nadas”?
A saida foi pensar em modulacdao, uma poderosa ferramenta para chamar a atencao de
uma nova idéia, uma nova fase da musica.

Lembrei de uma idéia que tive para um arranjo de Ribbon in the sky, de Stevie
Wonder onde os homens comegavam cantando e as mulheres na segunda estrofe
cantavam uma quarta acima. Entdo, ainda tocando no violdo, a forma da musica foi
definida e para preparar melhor as modulagdes, uma ponte bem simples de cantar sO para
acalmar e se preparar para a proxima estrofe. E claro que quando se define a tonalidade e
a forma, também estamos definindo quem esta com a melodia nestas diferentes partes da
musica.

1° estrofe — D (ré maior) — sé com homens

ponte — D — sé com homens e preparando para a proxima tonalidade

2° estrofe — G — com todos, sopranos com a melodia

ponte — D — a mesma ponte, com todo mundo, preparando para a proxima tonalidade
3° estrofe — A — com todos, gran finale, tutti

Com uma letra forte como esta, a opcao foi de valoriza-la a0 maximo e ai veio a
idéia de fazer um arranjo meio negro spiritual moderno e brasileiro. Que tivesse uma
harmonia bem trabalhada e que a letra, a mensagem ficasse em primeiro plano. Para
concentrar nesta idéia, nada melhor do que todos juntos cantando com o mesmo ritmo, a
mesma letra. Uma linguagem bem tradicional de arranjo mas com uma harmonia e uma
forma geral mais “contemporanea”. Analisando a melodia da primeira parte de cada
estrofe, nota-se que a melodia da segunda, quarta e sexta frase, sempre vai para uma
regiao um pouco grave, o que traria dificuldade para harmoniza-la. Entao, a solucao foi
perguntar com as vozes agudas na ponta, em bloco, e responder com as vozes graves em
cima de uma cama harmonica, com as outras vozes apenas mantendo a pulsagdo, com
uma textura que nao briga com a melodia.

Um outro detalhe deste arranjo é quanto a movimentagdo das vozes. Nas frases
que “perguntam” (primeira, terceira e quinta frase) a harmonizacdo em bloco é trabalhada
em movimento contrario da melodia principal com o baixo. Isto leva a uma maior
estruturacao da harmonia. Nas frases que “respondem” (2°, 4° e 6° frase) a cama
harmonica sempre faz um movimento paralelo, subindo, rearmonizando até chegar de
novo primeiro grau, no acorde com a funcao tonica. Isto causa uma maior fluidez, leveza
a musica. Alguns anos depois de escrever este arranjo, li esta definicdo sobre
movimentagao das vozes no livro “Choral Arranging” de Hawley Ades e achei muito
apropriado.
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"pergunta” com as vozes agudas na ponta

harmonizacgéo em bloco
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Vejamos agora como ficou essa idéia no compasso 28, em sol maior, na segunda estrofe
da musica
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movimento contrario movimento paralelo

Da visdo macro para os detalhes.

Na primeira parte de cada estrofe as melodias se repetem de duas em duas frases.
O que fazer para causar um aumento de densidade, de intengdo? Vocé pode trabalhar
este “crescendo” de varias formas: trabalhando com alturas diferentes (escrevendo as
vozes cada vez mais para uma regiao aguda), trabalhando com intensidades diferentes
(solicitando um crescendo), aumentando a densidade da harmonia e do ritmo,
trabalhando com timbres e vogais diferentes, trabalhando com andamento (solicitando um
acelerando). Neste caso, s6 nao foi usado o aumento de densidade ritmica, mas o resto...

A harmonia, na sua esséncia, permanece a mesma, s6 vai ficando mais densa,
utilizando cada vez mais as dissonancias dos acordes. As vozes vao cada vez mais para
uma regiao aguda e o regente pode pedir um bom crescendo.
Pegue do inicio do arranjo e acompanhe a gravagao com a partitura. As duas primeira
frases sao em rubatto e com os acordes muitas vezes incompletos. Nas outras duas, a
tempo, a harmonia estd completa e vocé tem um pequeno contracanto com baritonos e
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baixos. Na frase culminante a harmonia é mais complexa, os tenores vao para o falsete,
crescendo, tudo que tem direito. Sempre fico me perguntando qual seria o efeito dessa
frase culminante se ndo tivéssemos escutado as frases anteriores. Talvez ela nao chame
tanta atengdo assim porque existe esse caminho preparatério para chegar até la. Na
primeira parte da primeira estrofe o ponto culminante é a palavra “paz”. Alids, esse acorde
de paz ndo tem nada (Bm7M(9) sem a tbnica). Mas essa busca por Deus é um pouco
conflituosa mesmo...entdo esta valendo. O mais importante é perceber o aumento da
intengao.

Esta mesma estrutura se repete na primeira parte das outras duas estrofes apenas
com o acréscimo de alguns contracantos, respostas a melodia. Mas a estrutura é a
mesma.

A segunda parte de cada estrofe é soli, harmonizacdo em bloco o tempo todo, com
exececao do =36—39 onde temos um pequeno trecho em que o coro pontua s6 algumas
palavras para dar um diferencial com a ultima estrofe que tem que ser mais apotedtica.

Vamos agora as melodias. E uma dica bem pratica de como comecar a escrever
este tipo de textura.

A melodia foi harmonizada seguindo uma técnica muito simples que tem um
distante parentesco com a harmonizagao tradicional em bloco (aquela que ndao pode 8°
paralela,etc).

Vamos pegar a primeira frase com o seu ritmo normal como exemplo. Siga os passos:

1° - Analise a melodia em fungdo dos acordes da musica

2° - Escreva uma linha bem simples do baixo que ajude a definir a harmonia. Use
preferencialmente movimento contrario entre a melodia principal e a voz do baixo. Os

movimentos diretos e obliquo também podem ser usados mas, neste caso, bem menos. E
apenas uma questdo de sonoridade que vocé deseja ouvir.
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3° - Termine de escrever a linha do baixo construindo uma melodia extremamente
cantavel, prazeirosa. Pense em arpejos, graus conjuntos, aproximagdes da proxima nota,
mas é muito importante que esta melodia figue muito bem construida, boa de ser
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cantada. N3o se preocupe ainda com que acorde vocé vai colocar nas notas de passagem
de um acorde para o outro. No caso desta musica, os baixos inicialmente ficaram com as
tonicas dos acordes e depois a melodia foi elaborada com notas de aproximacao. E claro
que existem muitas outras possibilidades, isto é apenas um exemplo.

DM chm7c11) Firibe) Bm7
f = ) - P -
P A e ) [ - [
tenorl —ﬁe\—ﬂ—&ﬁ—F ! } | | — -
ANV 1
¥ —
sefeu - qui - ser fa - lar com Deus
, I’} =
VR e . —
baixo 7 ‘"ﬁ ¢ . e . - =
1 T |
sefeu - qui - ser fa - lar com Deus

4° - Monte os acordes que ja estavam definidos com as outras vozes
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5° - Nas notas que estdo sem os acordes use uma inversao ou rearmonize. No caso desta
musica a opgao foi principalmente rearmonizar. Praticamente a mesma seqliéncia de
acordes foi usada nas outras frases, nas outras tonalidades variando apenas a resolugao.
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6° - Cante as melodias e faca alteragOes, se necessario. Procure sempre facilitar a vida do

cantor.

Praticamente toda a estrutura de soli, harmonizacdo em bloco desta musica, foi
feita desta maneira. Mesmo na segunda parte de cada verso, a harmonia foi estabelecida
depois de resolver a linha do baixo. Por isso € muito importante que a melodia do baixo

seja bem clara.

Bom, como eu disse, € um arranjo bem complexo. Nada foi falado sobre
estruturacdo de cama harmoénica, sobre rearmonizacao, modulacdo, mas acho que ja
temos ai um bom material para estudo.

Se tiver alguma dlvida, sugestao, comentario, entre no site e entre em “contato”.

Um abraco
André Protasio

www.andreprotasio.com

Estudo



se eu quiser falar com Deus

Gilberto Gil
arr.: André Protasio para o Equale
—3 N
E 9 ﬁu. f ID f i e F T T
tenorl | fom—tC4t——» | I I [ 1 Py p S [
ANIV4 ] | T | T
.8) seleu qui-ser fa [ lar com Deus com Deus a
—3—
9 ﬁu. | | i 1 m | I
tenor2 w s o o s¥~) P I
e e
'8) seleu qui-ser fa - lar com Deus te-nho | que fi-car a
e e L, D | —
& : | ® T s is * e
baritono 7= ‘-"ﬁ ! I | | —1 — )
seleu qui-ser fa [ lar com Deus -~ te-nho | que fi-car a
, | '_3#_‘. . b g | N
o)z I 1 [ i — 7] — J £
baixo |G o9+ o | :
! — = —
~ ] [ b
seleu qui-ser fa - lar com Deus com Deus a
5
— () & ? ° o o
i e —— . - i — e —p
T s — | | | . | 1
A3V 1 | | b | [ [
QS) so6s  "m" te-nho que/a-pa-gar a | luz que ca-lar a
£ u ) T e e
p” - I} . ] - - P e ._E P — —
T2 y 4N o = ll‘,‘m /h\d P = = 17 (V] b‘é d d
{1 =4 5 N-u ® I I 7 / ‘
R R Sk
s6s "m te-nho que/a-pa - gar a IL;_Z |'_—3‘| —3— E;Li‘z te-nhoque ca-lar a
& | o > | 4
e - 1 g#;ﬂg%%—j'—r—. ~
L o 2 ' i
o — , | — =
so6s  "m" te-nho que/a-pa-gar a | luz 3 aluz te-nhoque ca-lar a
“ — —3-
I terf—fae—g *e o "
B L] ¥ Py - - - |
e ' LA A se—e e e
~ [ [ ; | |
s6s "m" te-nho que/a-pa-gar a luz a luz que ca-lar a



9 ’ ’
. e
f) # e - o 4 il =
)7 A I ) < e e ] N I i R? [9)
e e — | E= | | = %
ANIV4 T F T 4
D) -
voz te-nho g/en-con-trar a | paz a a| paz 0s
f) u ) | 9
P’ A - IV I 1 P q - 7] P o PO [9 )
e e e e | - = %
ANV i | | l— | T T | Y 1 4
? e )
voz tenho g/en-con-trar a | paz a paz 08
—
. o bo ol 7 be P :
) = (7] o | | | [ ]
Yo 1) = ] [ | | | |
Z I ] I T T Z
il | T |
voz te-nho g/en-con-trara| paz —3—— a paz 0s
3
| o o g kg L
ra i HETHS eieHste o @ o
e #LL I = > o o I | I ] I 1
y_ AR () = N e P | L — I | | | i | ] I
T ] | ] | T | T E
[ I — [
voz te-nho g/en-con-trar a paz a a a a paz te-nho que fol-gar os
— 3
13 — 3 —3— 3 —3—
— | —3 37 -
i,_ re) ot F !#P o uﬂ
!9 hal q | & \ W] 1/ | | Vi
T @ 7 N 78 [
? r—1 | ML I
nés dos sg - pa - tos da gra-va ta dos de |- se-jos dos re - cei-0s te-nho
) u | —3 3~ 3 —3 9
1l —_— P— - -
;Hi R_:Q o @ o e e S
s i 7 . T e
? I r | | N I 1 M
nos dos sa - pa - tos da gra-va ta dos de |- se-jos dos re - cei-0s
3 —3 3 —3- 3 L‘ 31— 9
W o @ o po o o o & s o P
e Hl A& | fo [/ | | 1/ | | | i = = | |
V4 T ; q | \ U I 1 | Y 1 1 1 1| I I | 1
ra 3 . .
nés dos sa - pa - fos da gra-va ta dos de |- se-jos dos re - cei-0s
—37 — 3 b
: '_3_| 3 | ] A ]
o) # ¢) P = ] ® ] | N |
hdl O = £ |/ |
ﬁﬁi I C ¥ ] ] T F ﬁ:ﬁt
| T 2| | | P—
3 . .
nés dos sa - pa - tos da gra-va ta dos de - se-jos dos re - cei-0s
—3— —3
16n " —3— 1—3—|/\|—3—| ﬂ 3 —3— ,_3_: —3— 3 _— i,_jﬂ —3—
o AL Py o Py — ] I
y 4 bl ! | | ¥ o - = ] | 1 r ] | Y] 1
(& e e | i o AP LLd
%) % —(— y [
que/esque-cerada - ta te-nho| queper-der acon - ta tenho| quetermados va-zi - as ter a
— 33— —3— 3 — 3 3 —3
I : e i ’ : —3—— e _ _|F\ i
27— 'm o ' ' O - — bl &
[ oo WL ] i o | L L n| /
ANV 1/ 1 Yy 1 | | | || | 1/ - il  I— I 1
? | A | 1 I | 1 1 | y ™l S
que/esque-cer ada - ta te-nho| queper-der acon - ta tenho| quetermdos va-zi - as ter a
— 31 35 —37 '_‘i‘_| L 3 3 —3 R — 3 —3—
o # '_ﬁ"_R‘P_ Py () o > —
'I.. "‘TLJL V) I r 7 : LI | r r 7y | ] &
hal i | % ] | El 4 -
queles nge-cerada - ta te-nho| que per-der acon - ta quetermidos va-zi - as
3" —3— 3
| 30 . 3 3 —3— — _ 3 ,
) # Q P * | g o — 7 N
hdl O & L N e F o oo oo > &
1 /| o 7 1 ] = m [ PPN
¥ 7 @ — I 1 171 1@ ! bk
—— " |
que/esque-cerada - ta te-nho queper-der acon - ta quetermados va-zi as

www.andreprotasio.com Estudo



2 N
| 3 “Te
iz 3
| ] > )
T < T
S
A ] Sl
| | S
3 I\Y en
a .
| T S S TTe
) ¢ r N
| T S / (YN
)
o™ o
. . W/ W/
| 2 e “ITe
Y
L T 2
A N “ T T
N T 2 2 ~_|J.
- EE.N Jen
=}
—
] T e 2 —.J.
. v ™ 2 oy
=} T -] =}
- - — — - - — - -
. . Ml 2 Wl
| 2 2 o~ Be
|}
1l 2 T o2
A N “I BER ) T
N 2 [T 2 2 e
Y HE.N Jen
5
—
T 2T TTe 2 PJ.
N 2 NN
T 2T 2 (efd =2 &4
el al el e
411 (2] 411 (2] (2]
N 2 N 2 el 2 Mt
\w 8 ol 8 ol 8 __H
| o u o 0
S o3 o 1l g
| < o 9
(0] (0] u [0}
@ (] O | | |
b b
© © T |1
2y - B
= va v = ] i va v
o Nor NGe- 3]
~ o e as}

rurururu ru

ru

rurururu ru

al-ma e/o cor-po nus

e ©
|||fv
v g
) m
all s [HR s 3 MR _ all
N i & |
2
-
)
MI
o % . % . % . .
T [0} T o T o [N TR
[a] ()] [m]
HED m 1 HED
N L)
. . NERI .
T T 7] Ak Y
L %) L v %) v %)
kll-v M kll-v m Pa m / !
eoll TT™ T \
\
1| E u v € v IS
) Q Q
% o |1 5] 1] 5) _ \ _
(T \ \ ,,
/EHﬁ — 4 \ —_ Illr\ — \
- © o X © \
Pa Lol ! L[] ! ™~
. 2 8 2 2 Sh. .
SRR R EN S [
S H =] BL) S =1
o o O N
] > > S| p
@) (] ) S
® B ® g sl ([
. »n . n . n . N . .
vt N2 ly (\1 2 Wo TR BEL
fm vi 18 s vd Nt fm v 14 N o v v
- X | | ¥y [ - - [ -
»
\HE v T
| | | I ~1 ]
|| v —ulu..
== pa B= B
m vi vd fm v v m vi vs X m vi vs
™ ™ < » < py
o Yo Yo cNGe= Cii
{
n S @) =~ U m

www.andreprotasio.com Estudo



a-mas-

bhe*
L M

~—

que o di-a-bo

T

dd oo

—~
m
.‘.

-&

m

tenho g/lam-ber o chao|
tenho g/lam-ber o chéao

=

d .
(@o)
&

/

Ny

IRV

11 Tle

o o

L g
lf~D

tenho g/lam-ber ochdo|

"

g/lam-ber o chao

o o bho o
"V"D

A
i
7>

7

pao
pao
pao
pao
sk

P

cao

(0]
S~
S~

(0]
(0]

um | cao
um | cao

L]

I/

"=

L]

|

te nho que co mer
te nho que co mer
te nho que co mer
te nho que co mer
te nho que co mer
te-nho que vi-rar

te-nho que vi-rar

6

u

um

te-nho que vi-rar

o}

um | cao

te-nho que vi - rar

6

ar

=

e

u
=D
=D

T

dor,
o

isIw=D

\I1IV

L]
L]
L]

SU
Fa Y.
o)+
ANIY
ANIV

31

<O

sou,

31

L]

<O

~

L]

raY

g/lam-ber o chao

cao

um

te-nho que vi-rar

<O

www.andreprotasio.com Estudo



)

/

www.andreprotasio.com Estudo

P~ h “ N A p— A !
oy = TN N 1 N
y AW | I | [ | | | & | @ .
[ fan) I | | | [ P I
ANIV4 . a - - | | ~
o O o - e ]
~ dos pa - la | cios dos cas |- te-los-sun-tu - 0-sos-do meuq{ so-nho te-nho| que me ver tris {0
n o 2=
g # ] I N I ]
y AN ) ] 1 1 ] | | | | |
o — o - =
o & ! Re- !
~ dos pa - |a { cios cas |- te - los meu| so-nho que me ver ftris to
-4 —24
Y 4N # | | N | I | NI |
Gy : e e e e e L L
e O J ’ e i o e o J\' ,H TN
35 —  dos pa - la { cios— cas |- te - Iosz_‘ meu| so-nho que me ver tristo
—
f) u | — 2 |
y # | | | N | | —
y 4 | [ [ [ ] o o o A ey C— ‘
[ fan ) d m 8 o P (K N N e H F
ANV . = bue - ] I L/ ]
%) 5= [ — 14 ' y i
dos pa - |a { cios cas |- te - los meu| so-nho que me ver tristo
271
o & ! ! Y | —— 9 'E. Fa—— P P ——
Yo o a° 1 | .
7 e ﬁ i = F F i 1 [ [ il WA
] — e ] I Y ] | . | Y 1
=N | 1
dos pa - |a - cios cas - te - los meu so-nho que me ver tris to
‘s
o ) ] | ! A
i m—— e — [ p— K N J—Q—J il\' —=
M 7 L = B ™ e —— - —— . g
e ) —T°® ’ | & [P Y s ° |
nho te-nho| que me/achar me-do |- nho e/a-pe | sarde/um mal ta-ma [ nho a-le-
) o | | A
g = | | N
y AW I T ! 1 | Y] LH é ] ]
[ fan) =l | | | | 7 | /
ANV = =I =I :I | ua 1/ — - [ |
Q) ~—— 3 "' H y @
nho que me/achar me-do |- nho e/a-pe | sarde/lum mal ta-ma | nho a-le -
f) | | I\
g ] N1
y 4 i | ] d | Y]
[ fan) | N N 7 P 7
ANV 54 . A} A ] m 1] f— - [
e) s @ o |4 3 1—‘- o | 7® |4 s ®
41 nho que me/a char me-do—= nfo /a-pe |- sarde/um mal ta-ma | nho a-le-
) o | | A
g = P ) N 1 A 1 | N T
— e by — e, S
ANV | | | | - | 1/ — b 1
nho que me/achar me-do |- nho e/a-pel|- sarde/lum mal ta-ma | nho a-le -
@ T ‘
L % A | I\
ﬁ::ﬁ:- P z h— R 7 — " ! i — -
= 0 < d e | |4 | [ -
| | il — — | M T
=N T I 1
nho que me/achar me-do - nho e/a-pe - sarde/lum mal ta-ma - nho a-le -



B 2 L
v 2 |18 2 - s |
™ 2 e 2 T =4
Hufv kHw‘v iy v 1 Iln..
IWERLinE SEILEE
Jex Jew N 4
L
B . 2T 1T
= W
w2 [T e | 2 |elld
@ el @ el L
Y mw B mw paw
= v vd fm v 1o L v v v e v vl
2 O * O *° O 41 o | {
DG g Tog Q. L
L © o © ﬁJ © { 18
T 8 1% S ™ST™ 8 (1N
|.fv TTe L) T® (YR
. /=3 4 vu [ .vu 1 3
(0] (0] [0] (0] ™
L) 2 i) 2 v 2 i) L (In
N E ([ & S| §
o (@] lea D o ]
= va v jm va v L vl jm v va
» ™ 2
SN NY° NG s N
\
= = m

ru

ru ru ru

ru

ru

Cco - ra ¢ao

meu

grar

= = = = = = =
B pmw B pww e
fm v v S = v vd = v vd (- . '3 o v vd
»,v I|J J ABL) ABL
v 1 ' | 2 —_uJ.
N ) EE.N
k)
B TTe TN FJ.
U'
n_m In_m 1 A |
. ||- 1 . i WHl
H|‘ kwa T el | II|.=
- v 1 v . v A | | |
e U i
k)
™ e T FJ.
n_m In_m § ST 2 (el
H‘v kwav
™|
B T
w2 |[|Te 2 |
B puw B
XXt jm v v jm vi v
TN Y
\
= = M

ru ruru ru

ru

ru

ru ru

ru

ru

www.andreprotasio.com Estudo



2 (T8 2 ILE S 2
A - 1 T] 1 |' 1 - 1 .
c Jv c vn c A
) ) ) . O
hah > o > - > den T >
Y
1 1 I‘ e 1
1S
L © [TT79 © e w TN @© [ THE
| Ixpxr o It
M
c
|
M/
IR TN HB TR [\ 1
\ \ .f/ \
) \ %) ] \ 7 H Jo L ‘ %)
% w i i % % | 1R
[m] o o (m)
g | H € - e L] 1
1l o o o m ™
. C . C . C . C .
T T T T & H_rl
| o
©
=
©
o o
. » o J oo & '.lu_
| 2 1R 2 [ 2[R el
[m] [a) [a]
2T =
€ L] S || €
1l & o Q
5] | | o | | 3]
my )
ST & [T &
| @ ® ©
5 5 5 | _
= | = | |4l s
N & &
3 3 3
3 L 5
17 n 17 .
i T T 2 (TR
= = = - = -
pa pm= me ==
X fm v 14 m vi vd A vl s va vd
Pa N g ™ Pa ™ pu
SINGY N NG NG BN
\ {
n = @) = an)

tu -

ven

fa-a a a a-lar com Deus

ru

S
()]
o
(%]
©
. %) i 7] = .
41 |. e} o (7)) .
™ % - © | 1N % | [
) @ 8
©
L] ° . .
4 AR " S ] a8
. I S
4 . L ) . .
wv | J 3 m L
| HiB 1L . |
4/ A3 \
) .3 [ ) oy M
o [5) o [5)
(2] %) n n
2 ]| 1]

o © Al % ID% A % T
T T N TTe TN
] | S

T
. (2] v 2] . (2] A 2] .
T a T 3 D 3 3 O
(&) [$) o [$)
(/2] | | | /2] . (/2] [%2] 4
L] % k] % i % Il % W
]
I T N ]
= H = = A = ﬂ
ire) — o) ire) HH O -
1 1 1 1 b
> =} > =}
E n n e (2]
) —| ) ) .; o
S -] S | | -]
o . o o o
W 2 2 2 N 2 en
N r < r N £ N
NTTe 2 e & e QO O] [ 1HE
ML T | Y L | & el
N TN TN Qf | Q|
ol 5 TN B m s [l 5 /L
= o B = B B = B =
E== E=d B E=s E==
g X B g pu vy
< NG a0 NG o~
SN N N NG 6
\
n M =~ m

(ar) te nho que su - bir aos ceéus aos céus aos

rar

www.andreprotasio.com Estudo



59
(VEx IR . —
S | ey +—tfo—p - ' — . b o
| | | o 1/ | |
Q) I T T Al | 4 1 T
céus aos céus - - - te -nho que di-zer a -| deus -
e |
M H— - - : - J—Fj_ —e - ge-"
), — © r |
céus su-bir aos céus te - nho que di- zer a -| deus - a- - -
) 44
- IVl 1 ] [ N | 1 1
¢ |tV e
) o° o @ 1 [k T
S——— . - .
59 rar su-bir aos céus te - nho que di- zer a -| de - eus a -
h H H 1l |
bl P — ”F. EP. -
T | | b I I - o
A4 | 1/ | | L/ I | |4  E—| | L/ | 1 1 ] ]
%) | | y Y T T Y T T
céus su-bir aos céus te - nho que di- zer a -[deus, a - deus; a --
. i =
=3 T i — e e |
B 7 | |F I I ) 7 ! — I % o
bl T T ' 14
=N
céus aos céus - - - te -nho que di-zer a - deus - - a -
62
T 9 ﬁu# I | ] E% I N ] |
S _@jﬂ_‘ﬁ—d i m ‘Ik\ I E%l I =I J ] H ' =I
) * = iv‘ s 4 o4 & —*pe
Deus dar as cos-tas ca-mi | - nhar de-ci-ditdo pe-la/es |- tra-da que/ao fin -
) 4t
P A - IVl 1 |
Mo SiEESSSEEEE ==
‘_—J—J—J oo o o o o o—Fo—o o—o >
Deus dar as cos-tas ca-mi | - nhar de-ci-ditdo pe-la/es |- tra-da que/ao fin -
H u t
IJ\' ”Hﬂ | y 2 I
C  fan WL —s P i - 1 | —K R —
ANIV4 d- \/ v | | | I I’ ] i J_
o o ¥ o @ . & o &g e (e & &
62 deus —_— nhar de-ci - di 1 do pe-la/es |- tra-da que/ao fin -
h 4 # 3 | A ( I I I E%
gl == s = e
%) T ' & I |4 S —
deus cos-tas ca-mi | - nhar- de-ci-dit de pe-la/es |- tra-da -que/ao Hin -
LL . ] A
o o 1l =] P s> o o o | N %_
Syt ) He—e il B D o | . o o o !
B |EE =} 1] e e e
~ I ' ' | [  S——
deus cos-tas ca-mi - nhar- de-ci-di - de pe-la/es - tra-da -que/ao fin -

www.andreprotasio.com Estudo




66
(O ——— — | .
S @ Z o s~ P F o o olfe J ¢ P [
| 1/ il 1] | |
Q) | T V | & ~—~—"1
dar vai dar em | na-da, na-da | na-da, na-da, na |- - da, - na-da, na-da, na-da, na -
A ut | N | | | N |
’{ HH'I'I I I | N | N | il il\] il % |
M - T I T — i P R :
- — S S L ——— — o 9o g g
o) —— —]
dar dar em | na-da na-da, na-da, na |- - da - - na-da, na-da, na -
0 4 it
qnuﬂ 1 | | — | | |
c o0V e =
° . - . 1l L
o o o—o — 4 o - q‘ >
66 dar darem | na-da na-da, na-da,na (- (a) - da - - na-da, na-da, na -
o | —ptie —— ;
T |H® S = e | | —
QS) dar dar em | na-da na-da, na-da,na (- (a) - da - - na-da, na-da, na -
o2 o —
) Ayt o1 . — o —® F
B\ == —r 1 ! I — : | — i e
= ' |S——— v
dar dar em na-da na-da, na-da, na - (a) da na-da, na-da, na -
7 . ~ bem lento, sem pressa .
_'AuH rit. _—— . Fim
P A - Il o I
S | Hfes—t — I 7 I I fr— |
o] 1/ | 1/ é é ] | |
~ < ! ’ I 4 P [ o | &
da, na-da, | na-da, na-da, na |- da do queleu | pen-sa - valen-con { trar
) & |
I{ "‘Hn N [ e I I Ik I Ik I ] | |
M [ £ anY il IR | / 1 e o 47 4 a i / | | % |
N~V =I =I o] v v b - - =I =I ] | |
e) N, P K & 4 | &°
da, na-da, | na-da, na-da, na |[- da do que/eu | pen-sa - valen-con i trar
& f
p” AR - il 1
C |t i o — P— A—— I !
AV 3 d — P R o o - 3
o) o @ — o Ad q‘ o @ ® g | I
SN— .
71 da, na-da, | na-da, na-da, na |[- da do que/eu | pen-sa - valen-con i trar
IJ? ﬁ'll'j.l# Ik\ I Y] q:ﬁf—\ I Y] | I kl\l — | |
T |Hey——=—" . e e —
? o 4 77— % P — <
da, na-da, | na-da, na-da, na |[- da do que/eu | pen-sa - valen-con i trar
L | p— . - R
ey~ 1l | | | - g ﬂ. — 1
B <A T i E— H'i' | I - i - i 5 n—— e aI-
S ' Y e
na-da, na-da, na-da, na - da do que/eu pen-sa - valen-con - trar

PROTASIO.com

www.andreprotasio.com Estudo



